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1. EINLEITUNG

Ich bin kein politischer, ich bin ein dramaturgischer Denker, ich denke iiber die Welt nach, indem ich
ihre Moglichkeiten auf der Biihne und mit der Biihne durchspiele, und mich ziehen demgemaf die
Paradoxien und Konflikte unserer Welt mehr an als die noch moglichen Wege, sie zu retten.’

Die Beschiftigung mit Friedrich Diirrenmatts Oeuvre fiihrt den Leser durch eine Vielzahl
von Thematiken, Zeiten, Orten, Gattungen und Genres. In dieser Verschiedenartigkeit wird
er nach einem Standpunkt, nach einem wiederkehrenden Moment, nach einem Halt suchen.
Dass er gerade diesen in Diirrenmatts Stilistik findet, darf nicht verwunderlich sein, denn
die Verwendung des Grotesken zieht sich wie ein roter Faden durch das Werk.” Es wird
wohl in dieser Arbeit herausgefunden werden miissen, inwieweit der Gebrauch dieser
Stilistik in all seiner Paradoxie dem Leser ein Modell der modernen Welt bieten kann.

Im ersten Teil wird auf den Begriff im Allgemeinen (Literaturwissenschaft) als auch im
Speziellen (Diirrenmatt) eingegangen, wobei literaturtheoretische Schriften Diirrenmatts
zwar einflieBen und zitiert werden, aber — da sich der Autor in diesem Sinne nie als poeta
ductus gesehen hat’ — deren Dogmatismus keinesfalls vorausgesetzt werden darf und
dadurch unbedingt kritisch betrachtet werden muss.*

Als Grundlage fiir die Definition — oder vielmehr Charakterisierung — des Grotesken dient
hierbei die Monographie von Kayser,” der den geschichtlichen Uberblick an allgemeinen
Beispielen vor allem aus Barock und Romantik gestaltet, und dessen Kategorien dennoch,
obwohl sehr weitrdumig, durch spdtere Literaturwissenschaftler weitestgehend
iibernommen wurden — mehr oder weniger gekiirzt und modifiziert. Daneben lenken
Abhandlungen von Helbling®, Heuer’ und Both® die theoretischen Grundlagen auf das

Werk Diirrenmatts.

! Friedrich Diirrenmatt: Tschechoslowakei 1968. In: Ders.: Gesammelte Werke. Bd. 7: Essays. Gedichte.
Ziirich 1996, S. 789-796, h.: S. 789f.

? Reinhold Grimm: Parodie und Groteske im Werk Diirrenmatts. In: Ders. (Hg.): Der unbequeme
Diirrenmatt. Basel [u.a.] 1962, S. 71-96, h. S. 91.

3 Gerhard P. Knapp: Wege und Umwege. Ein Forschungsbericht. In: Ders. (Hg.): Friedrich Diirrenmatt.
Studien zu seinem Werk. Heidelberg 1976, S. 19-43, h.: S. 35.

* Man beachte nur, wie Diirrenmatt zwar vom spontanen Einfall als Ausgangspunkt seines Schaffens
hervorhebt, aber gleichzeitig oft auf den mathematischen Charakter seiner Werke hinweist.

> Wolfgang Kayser: Das Groteske in Malerei und Dichtung. Reinbeck 1961.

% Robert E. Helbling: Groteskes und Absurdes — Paradoxie und Ideologie. Versuch einer Bilanz. In: Gerhard
P. Knapp (Hg.): Friedrich Diirrenmatt. Studien zu seinem Werk. Heidelberg 1976, S. 233-253.

7 Fritz Heuer: Das Groteske als poetische Kategorie. Uberlegungen zu Diirrenmatts Dramaturgie des
modernen Theaters. In: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 47
(1973), S. 730-768.

¥ Wolfgang Both: Vom religiésen Drama zur politischen Komédie. Friedrich Diirrenmatt ,,Die Wiedertiufer*
und ,,Es steht geschrieben®. Ein Vergleich. Frankfurt a.M. [u.a.] 1979.
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Im darauf folgenden Part wird vom Abstrakten auf das Exemplarische geschlossen, d. h.
die Begriffe finden ihre Anwendung in Der Besuch der alten Dame’ bzw.— anders herum —
sowohl Gestalten als auch Bilder dieser Komoddie werden in Hinblick auf Groteskes
untersucht und interpretiert. Hierbei wird vor allem auf die Dissertation Miillers'®

zuriickgegriffen.

2. VORBEMERKUNG
Knapp erkldrt in seinem Forschungsbericht iiber Diirrenmatt die ,,Erforschung der
Phinomene des Grotesken® zum ,,problematischste[n] Bereich* und zum ,,sicherlich [...]
«ll

diffusesten und verschwommensten der heutigen Literaturwissenschaft

,,an den Parallelfall ,Mythos"‘lz.

, in Anlehnung

Deshalb scheint ein Versuch einer neuen und erweiterten Bestimmung aussichtslos zu sein,
vielmehr ist es von Noten einen Konsens zwischen den Ansédtzen verschiedener
Diirrenmatt-Forscher aufzuzeigen, anhand dessen auf das Drama analysierend eingegangen
werden kann. Dies bedeutet eben einen begrifflichen Minimalstand zu schaffen bzw. zu
sichern, der einen geeigneten Grundstock fiir die Interpretation von Der Besuch der alten

Dame bilden kann.

3. DAS GROTESKE

Grundlegend bleibt die Behauptung, dass sich das Groteske in drei Wirkungsbereiche

«l3

gliedern lasst: ,,in den Verbund von Geschichte, Werkgestalt und Rezeption* ', wie es dem

Kunstwerk an sich eigen ist. Aber Kayser scheint einen unzureichenden Weg

. . . o . . 14
einzuschlagen, wenn er nur eine Verbindung des Grotesken zum Démonischen zieht. ™ Er

? Friedrich Diirrenmatt: Der Besuch der alten Dame. Eine tragische Komddie. Neufassung 1980. Ziirich
1998.

' Rolf Miiller: Komddie im Atomzeitalter. Gestaltung und Funktion des Komischen bei Friedrich
Diirrenmatt. Frankfurt a.M. [u.a.] 1988.

' Knapp: Wege und Umwege, S. 35.

">Ebd., S. 37.

" Both: Vom religiésen Drama zur politischen Komédie, S. 197.
— Heuer nennt die Kategorien ,,Situation, Gestalt und Effekt“ (Heuer: Das Groteske als poetische
Kategorie, S. 743.); Kayser nennt sie ,,den Schaffensvorgang, das Werk und die Aufnahme®. (Kayser: Das
Groteske, S. 133.)

' Grimm: Parodie und Groteske, S. 94.
— Dies wird Kayser aufgrund des offensichtlich hohen Einflusses der Bildenden Kunst auf seine
Groteskdefinition vorgeworfen.



taucht damit zwar in die Tradition der Begriffsfindung' ein, aber die wirkliche Gestaltung

des Grotesken in den Dramen durch Diirrenmatt bleibt dabei ungerechtfertigt auBen vor.'®

I. Fiir die Konstruktion der ,.entfremdeten” Welt geht das Groteske in der Dramatik
Diirrenmatts weiter als die im Allgemeinen verstandene Verschrankung von Lachen und
Schaudern. Vielmehr entwickelt sich das starke Grauen — das umso stérker ist, je mehr es
die Realitét als Trugbild erscheinen ldsst — nicht zu einer ,, Todesfurcht®, sondern zu einer
,Lebensangst“!’, weil die physische Weltorientierung versagt. Diirrenmatt steigert den
Text in wahrhaft monstrése Hyperbeln,'® wodurch Statiken aufgehoben und natiirliche
Proportionen zum Teil verzerrt werden.'” Paradoxien stoBen infolge der surrealen
Vermengung verschiedener Metaphernbereiche aufeinander,” und dienen so der
Wabhrheitsfindung, weil es {iber das menschliche Erfassungsvermdgen hinausgeht, die Welt
in ihrer Ganzheit zu verstehen. Die hochsten Anstrengungen der Vernunft enden in

. . . 21
Paralogismen und Antinomien.

Unsere Welt hat ebenso zur Groteske gefiihrt wie zur Atombombel.] [...] Doch das Groteske ist nur
ein sinnlicher Ausdruck, ein sinnliches Paradox, [...] das Gesicht einer gesichtslosen Welt, und genau
so wie unser Denken ohne den Begriff des Paradoxen nicht mehr auszukommen scheint, so auch die
Kunst, unsere Welt, die nur noch ist, weil die Atombombe existiert, aus Frucht vor ihr.*

II. Das moderne Zeitgeschehen bedingt die ,,logische und ethische Bedeutung“> des
Begriffs des Grotesken, d.h. der groteske Ursprung ist in der Beschaffenheit der modernen

Welt zu finden, in der von Menschen hervorgerufenen Deformation des Menschen, in der

24

,von Menschen veriibten Unmenschlichkeit Dies kann in verschiedener Weise

ausgedriickt werden:

'3 Doch die Aufgabe der Kunst [...] und somit die Aufgabe der heutigen Dramatik ist, Gestalt, Konkretes zu
schaffen. Dies vermag vor allem die Komddie. [...] Uns kommt nur noch die Komdédie bei.*

Friedrich Diirrenmatt: Theaterprobleme. In: Ders.: Gesammelte Werke. Bd. 7: Essays. Gedichte. Ziirich
1996, S. 28-69, h.: S. 571f.

' Grimm: Parodie und Groteske, S. 72.

"7 Kayser: Das Groteske, S. 137.

'8 Helbling: Groteskes und Absurdes, S. 235.

' Volkmar Sander: Form und Groteske. In: Germanisch-Romanische Monatsschrift 14 (1964), S. 303-311,
h.: S. 309.

2 We may be allowed [...] to see the horrific, the fantastic and the comic as constituents, if not the
constituens of the grotesque[.]” Peter Johnson: Grotesqueness and injustice in Diirrenmatt. In: German life
and letters 15 (1962), S. 264-273, h.: S. 265.

*! Helbling: Groteskes und Absurdes, S. 245.

*? Diirrenmatt: Theaterprobleme, S. 59.

* Helbling: Groteskes und Absurdes, S. 234.

** Ebd.



Die Vermischung von Organischem/Menschlichem und Mechanischem zur Entstellung des
Natiirlichen und Bewussten® kann einerseits durch die Entfremdung des Mechanischen,
das ein eigenes (gefdhrliches) Leben entfaltet, andererseits durch die Entfremdung des
Menschlichen, indem es an Leben verliert,”® bewirkt werden. Dies fiihrt zum Verlust von

Identitit und zur Zerstdrung von Personlichkeit.

III.  Auf psychologischer Ebene ist das Groteske auch stets eine Begegnung mit dem
Wahnsinn, mit in der Tiefe der Seele verborgenen Vorstellungen, mit dimonischen und
gleichzeitig lachhaften Empfindungen, nicht zu suchen in Naturerscheinungen, sondern in

der Verzerrung der Wirklichkeit, im seelisch pejorisierten Menschen.

IV. Der groteske Mensch zeichnet sich — vor allem bei Diirrenmatt — durch seine Logik
und Weltverbesserungsanstrengung aus, indem gottliche Macht und menschlicher
Machtanspruch vereint werden, indem der Welt in ihrem Chaos®’ eine Ordnung auferlegt
werden soll.*® Dadurch aber miisste der Mensch eine Perspektive auBerhalb der

Welt(ordnung) und auBlerhalb des eigenen Eingebundenseins in dieser Welt einnehmen.

Die Welt (die Bithne somit, die diese Welt bedeutet) steht fiir mich als ein Ungeheures da, als ein
Rétsel an Unheil, das hingenommen werden mulB3, vor dem es jedoch kein Kapitulieren geben darf.
Die Welt ist groBer denn der Mensch, zwangsldufig nimmt sie so bedrohliche Ziige an, die von einem
Punkt auBerhalb nicht bedrohlich wiren, doch habe ich kein Recht und keine Féhigkeit, mich
auBerhalb zu stellen.”

Diirrenmatt findet in dieser Erfahrung den Menschen grundsétzlich in einer vorgegebenen,
unausweichlichen geschichtlichen Lage in Frage gestellt,”” die benétigte Distanz und
Perspektive kann nur noch durch Paradoxien erreicht werden, die den Menschen sich selbst
und der Welt entfremden. Die menschliche Erkenntnis der diesseitigen Welt ist

unzweifelhaft verbunden mit Groteskem und Paradoxie:

Unser Verstand erhellt die Welt nur notdiirftig. In der Zwielichtzone seiner Grenze siedelt sich alles
Paradoxe an. Hiiten wir uns davor, diese Gespenster ,,an sich® zu nehmen, als ob sie auerhalb des
menschlichen Geistes angesiedelt wéren, oder, noch schlimmer: Begehen wir nicht den Irrtum, sie als
einen vermeidbaren Fehler zu betrachten, der uns verfiihren konnte, die Welt in einer Art trotziger
Moral hinzurichten, unterndhmen wir den Versuch, ein fehlerloses Vernunftgebilde durchzusetzen,

*Ebd., S. 235.

%% Dauerhafte Motive sind die zu Puppen, Automaten, Marionetten erstarrten Leiber und die zu Larven und
Masken erstarrten Gesichter.“ Kayser: Das Groteske, S. 136.

27 ,Ich lehne es ab, das Allgemeine in einer Doktrin zu finden, ich nehme es als Chaos hin.*
Diirrenmatt: Theaterprobleme, S. 60.

** Helbling: Groteskes und Absurdes, S. 247.

% Diirrenmatt: Theaterprobleme, S. 60.

%% Heuer: Das Groteske als poetische Kategorie, S. 737.
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denn gerade seine fehlerlose Vollkommenheit wire seine tddliche Liige und ein Zeichen der
schrecklichsten Blindheit.”'

Die Folge beim Leser ist eine variierende Rezeptionswahrnehmung in einem Gebridu von
Furchterregendem und Lécherlichem. Inwieweit dies in einer einzelnen literarischen
Gestalt oder in der Kombination aus mehreren ausgedriickt wird, muss von Fall zu Fall
untersucht werden.

Der Mensch allerdings, der die Begrenztheit menschlicher Erkenntnis und Vermessenheit
annimmt und die paradoxe Welt anerkennt, ist der gottlichen Gnade wiirdig.”* Dies
allerdings verlangt Mut, so dass zwar der mutige Mensch bei Diirrenmatt kein Held, aber

.. . - .33
dafiir umso weniger grotesk erscheint.

V. Das Groteske konstruiert nicht in erster Linie — wenn Kayser schreibt, es sei ,,die

<34

entfremdete Welt”" — ein Gegenbild auBlerhalb der gegenwirtig existenten Moderne — das

wire fremd(artig), aber nicht entfremdet —, sondern vielmehr wird die vertraute Umgebung
und Gewohnheit als etwas Fremdartiges und Ungewohntes enthiillt. Grundlage dieser
Darstellung bleibt aber immer eine Welt jenseits von philosophischem und

theologischem® Denken:

Wird nun das Ziel aufgegeben, ,,die Welt wiederzugeben, mufl daran gedacht werden, ,,mogliche
Welten* darzustellen, ,,mdgliche menschliche Beziehungen®. [...] Die Fiktion mul3 auch die Realitét
in sich schliefen, die ,,mégliche Welt“ muf} auch die ,,wirkliche Welt* in sich enthalten.®

Es soll nicht die Wirklichkeit nachgeahmt, sondern eine Moglichkeit einer noch fassbaren

Realitit dargestellt werden, deren Fiktion oder Existenz dabei gleichgiiltig ist.’’ Das Zu-

«38

Ende-Denken solch einer ,,Unwahrscheinlichkeit*" ist aber nur durch die Abweichung,

durch die Entstellung moglich. Und diese wiederum durch die Verbindung von inhérenten

. 39
Gegensitzen.

3! Diirrenmatt: Das Versprechen, S. 139f.

*? Helbling: Groteskes und Absurdes, S. 250.

% Man beachte die groteske Steigerung von Frl. Dr. Mathilde v. Zahnd (mit ihren Weltbeherrschungspldnen)
und die Abschwéchung des Grotesken bei Mobius (in seiner gewonnenen Erkenntnis, die Welt nicht
verdndern zu kénnen) in Die Physiker.

** Kayser: Das Groteske, S. 136.

** Vergleiche dazu: Giinter Waldmann: Diirrenmatts paradoxes Theater. Die Komédie des christlichen
Glaubens. In: Wirkendes Wort 14 (1964), S. 22-35

*® Diirrenmatt: Standortbestimmung, S. 71f.

37 Diirrenmatt: Sitze iiber das Theater, S. 126.

*Ebd., S. 147.

39 ,,Dadurch, dafl eine Handlung paradox wird, ist ihr Verhiltnis zur Wirklichkeit irrelevant, ob wirklich oder
fiktiv, die Handlung wirkt paradox, das Verhiltnis zur Wirklichkeit ist bereinigt, weil es im alten Sinne
keine Rolle mehr spielt. Die Frage nach der ,Wirklichkeit’ stellt sich anders. Eine paradoxe Handlung ist
ein Sonderfall, die Frage lautet, inwiefern sich in diesem Sonderfall die andern Félle (der Wirklichkeit)
spiegeln.



Das von Diirrenmatt forcierte Stilmittel des Einfalls, das er schon Aristophanes zuschreibt,
falle ,,in die Welt wie Geschosse, die [...] die Gegenwart ins Komische, aber dadurch auch
ins Sichtbare verwandeln“*’. Das bedeutet, dass sich der gedankliche Einfall (des Dichters)
durch seine Ziigellosigkeit und Pl6tzlichkeit gar zu einem unberechenbaren, verdndernden
Einfall (auf den Verlauf) umdeuten lieBe, also durch ihn eine Moglichkeit der Moderne
aufgezeigt wird. Er mutiert durch seine Verbindung mit der oben erwéhnten
Unwahrscheinlichkeit zum Zufall (anstatt des gottlichen Fatums''), welcher wiederum
dazu dienen mag das Groteske im menschlichen Planen bloBzustellen* und menschliche
Vernunftgebilde zu verzerren.

Es geht Diirrenmatt aber weder um den Zufall als besondere Moglichkeit, noch um die
Preisgabe der Welt an solche Zufille, sondern vielmehr um das Erfinden und Vorstellen
von moglichen Konstellationen, das vor allem auf die Gegenwart als eine eigentliche
Moglichkeit hinweist, die — entgegen Heuer — nicht nur als nie wiederkehrende Chance
dargestellt wird. Der Einfall durchschldgt dabei durch seine &uflerste Situation fest

gewordene Gewohnheiten.*’

Allen dargestellten Spielarten des Grotesken ist die &sthetische Wirkung auf den
Rezipienten gemein: Es wird eine bestimmte Art des Lachens erzeugt. Dessen Typus
konnte man als satanisch, iiberrascht oder im Halse stecken geblieben beschreiben, aber
selbstverstandlich muss dies eine bestimmte Sichtweise, aber auch Erkenntnis beim Leser
voraussetzen, damit das Groteske erkannt wird. Damit die Situation nicht rein
grauenerregend oder bizarr bleibt, muss eine bestimmte gleichwertige, néher nicht
konkretisierbare*® Mischung von Licherlichem und Démonischem vorliegen. Im

Allgemeinen kommt es zur Schaffung eines ,spukhaften Es“*, das die Entfremdung der

Friedrich Diirrenmatt: Dramaturgische Uberlegungen zu den ,Wiedertdufern’. In: Ders.: Gesammelte
Werke. Bd. 7: Essays. Gedichte. Ziirich 1996, S. 94-105, h.: S. 102.

* Diirrenmatt: Theaterprobleme, S. 59.

*!' Sander: Form und Groteske, S. 310.

2 Helbling: Groteskes und Absurdes, S. 251.

* Heuer: Das Groteske als poetische Kategorie, S. 744.

* _He [Diirrenmatt; S.F.] uses the grotesque to summon up horror as well as laughter and is alive to the
entertainment value of each. Imperceptiply one is led to the term ‘Galgenhumor’.”

Johnson: Grotesqueness and injustice, S. 268.

— Inwieweit die Semantik des Wortes Galgenhumor eine ausgewogene Gleichstellung von Grauen und
Lachen zuldsst, miisste bestimmt genauer untersucht werden, wiirde aber an dieser Stelle zu weit fiihren.
Aber zur vereinfachten Vorstellung dient der Begriff allemal. ,,The word ,Galgenhumor’ [... is], if not a
definition of much of the macabre humour in our writer, at least a recipe for it.” Ebd., S. 269.

* Kayser: Das Groteske, S. 137.



Welt bewirkt, da es sich keiner kosmischen Ordnung zuweisen ldsst,*® da es rein den
Zweck der Verwandlung der realen Umstdnde in eine Mdglichkeit der Realitdt verfolgt.
Bei Diirrenmatt hingegen bleibt der Einbruch des Damonisch-Lécherlichen nicht undeutbar
und impersonal — es wird keine absurde und gesichtslose Welt erzeugt, wie Kayser und
Grimm*’ behaupten —, sondern ist vielmehr den Weltverbesserern und Logikern seines
Werkes zuzuschreiben,” die durch ihr planmiBiges Handeln das Chaos der Welt noch
vergroBern. Das Groteske legt ein Versagen der physischen Weltorientierung dar ohne die
absolute Losung zu bieten, denn dann wiére es lehrhaft. Diirrenmatts Theater und dessen
Groteskes bergen ein zeitkritisches Element in sich, das die Verzerrungen der Moderne vor
allem entschleiern und die Welt glossieren will.

Pietzcker geht davon aus, das Groteske enthalte nicht eine bestimmte Erwartung, sondern

wecke sie beim Leser durch eines seiner Elemente:

Das Werk muf} die Erwartung und ihr Scheitern zwar potentiell in sich tragen, bleibt aber abhéngig
vom Leser. Wechselt sein Publikum, braucht es nicht mehr grotesk zu wirken.*’

Aber diese Aussage schwicht einerseits das im Grotesken intendierte Kunstwollen,
andererseits seine provozierende Absicht und Qualitdt. Es wird das Groteske in
Abhingigkeit zum Publikum gesetzt,”® und dessen Stellung zum Autor trigt dann zum Ge-
oder Misslingen des Grotesken bei. Letztendlich wiére die Leistung des Autors in dieser
Hinsicht nur an vermuteten Maf3stdben des Publikums messbar.

Sicherlich trdgt die Einbeziehung der Zuschauer in die Betrachtung einen wichtigen und
unentbehrlichen Aspekt fiir das Groteskphinomen mit sich,’' da diese frei sind der
Aufforderung zur Stellungnahme zu folgen, aber sie sind nicht frei sie zu iiberhdren.’”
Nicht umsonst bezeichnet Diirrenmatt die Komdodie als ,,eine Mausefalle, in die das
Publikum immer wieder gerét und immer noch geraten wird*>.

Das Groteske hat aber auch Auswirkungen auf den Rezipienten, indem der Umschlag vom

Lachen zum Schaudern einen Prozess der Zerstorung mit sich fiihrt. Seine Distanzstellung

““Ebd., S. 137.

47 Grimm: Parodie und Groteske, S. 92.

* Helbling: Groteskes und Absurdes, S. 252f.

* Carl Pietzcker: Das Groteske. In: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und
Geistesgeschichte 45 (1971), S. 197-211, h.: S. 200.

> Diirrenmatt selbst aber sagt im Gesprich mit Heinz Ludwig Arnold: ,,Das Publikum spielt keine Rolle,
wenn man schreibt. Wenn ich schreibe, wer ist das Publikum? Ich.

Zitiert nach: Both: Vom religidsen Drama zur politischen Komddie, S. 212.

31 ,,Die Dramatik kann den Zuschauer iiberlisten, sich der Wirklichkeit auszusetzen, aber nicht zwingen, ihr
standzuhalten oder sie gar zu bewiltigen.“ Friedrich Diirrenmatt: Die Physiker. Eine Komddie in zwei
Akten. Neufassung von 1980. Ziirich 1985, S.93. (21 Punkte zu den Physikern)

>> Both: Vom religidsen Drama zur politischen Komadie, S. 212.

> Diirrenmatt: Theaterprobleme, S. 61.



bricht auf und er néhert sich der Gestalt an. Durch die Pl6tzlichkeit des Eintretens (,,in die

“54)

Welt wie Geschosse und des Uberraschenden dieses Umschlagens™ bricht im

Zuschauer ein Akt der Erkenntnis, sogar eine Dimension der Erschiitterung los,”® eine
radikale Zerstorung von ,,Denkgewohnheiten’,

Diese Spannung kann beim Rezipienten in zweierlei Weise aufgeldst werden: entweder
zum Grauen und Schrecken oder zum Komischen und Amiisanten. Das Groteske ist also
primir weder grausig noch komisch — es wirkt nur so.”® Und es verschafft dem Zuschauer
keinerlei Uberlegenheitsgefiihl, sondern es lidsst ihn das Gesehene als Wirklichkeit mit
seiner Gegenwart verhaften. Dann vermag aber das problemorientierte Denken das

Moment der Wirklichkeit des Dargestellten nicht aufzulosen.” Die Darstellung ist nicht

zuordenbar und damit verfremdet bzw. grotesk.

4. BEZIEHUNGEN DES GROTESKEN
Als problematisch erscheint bei dem Versuch einer Begriffsbestimmung des Grotesken die

Vermengung verschiedener Konzepte wie Absurdes, Paradoxie, gar Parodie, Scherz oder

0

Satire,”’ so dass die Gefahr besteht, dass der Begriff ins Uferlose gleitet. Andererseits

konnte man der einschniirenden Definitionsverengung anheim fallen, lieBe man die

verbundenen Eigenschaften, die zum Grotesken gehoren, génzlich aufler Acht, da sie doch

,wie Trabanten um Witz und Humor kreisen“.®’ Daher ist die gestellte Aufgabe eine

Gratwanderung zwischen beidem.

I.  Gegen die Paradoxie.
Am schwierigsten scheint die Abgrenzung des Grotesken gegen die Paradoxie, da
Diirrenmatt sich selbst dazu in augenscheinlich eindeutigen Statements, z.B. in den 2/

Punkten zu den Physikern, dul3ert:

10. Eine solche Geschichte ist zwar grotesk, aber nicht absurd.
11. Sie ist paradox.62

>*s. FuBnote 40.

> Grimm prizisiert diesen ,,unvermutete[n] Aufeinanderprall der Gegensitze — als Umschlag und Uberschlag
von ibermiitigem Spiel in blutigen Ernst, von Geléchter in Entsetzen, von Titanismus in Idiotie.*
Grimm: Parodie und Groteske, S. 92.

> Heuer: Das Groteske als poetische Kategorie, S. 741.

" Both: Vom religiosen Drama zur politischen Komdadie, S. 224.

> Knapp: Wege und Umwege, S. 39.

> Heuer: Das Groteske als poetische Kategorie, S. 761.

% Helbling: Groteskes und Absurdes, S. 233.

1 Willy Jaggi: Vorwort. In: Martin Esslin (Hg.): Sinn oder Unsinn? Das Groteske im modernen Drama.
Basel 1962, S. 6-8,h.: S. 7.

52 Diirrenmatt: Die Physiker, S. 92. (21 Punkte zu den Physikern)
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Das Paradoxe steht gewiss in unmittelbarem Zusammenhang zum Grotesken, kann aber
nicht auf semantischer Ebene — wie Profitlich es versucht® — gleichgesetzt werden.
Vielmehr handelt es sich um das Verhiltnis Begriff-Anschauung®, d.h. das Paradoxe ist
ein Phinomen (wenn nicht das wichtigste) des Grotesken, ist also innerhalb des
,Strukturzusammenhangs von Geschichte, Werkgestalt und Aufnahme“®> dem Bereich des
Werks zugeordnet. Eine Gleichsetzung wiirde zum Ineinanderschluss von Ursache und
Wirkung fiihren.

Weiterhin sind die beiden Begriffe nicht deckungsgleich, da vom Paradoxen nicht
unweigerlich eine Gegeniibersetzung von inhdrent Gegensétzlichem zum Zwecke der

Fiirchterlich-Lacherlich-Wirkung verlangt wird.

II.  Gegen die Parodie.

Wenn das Paradoxe der Gestaltung zugefiihrt wird, so ist die Parodie innerhalb des
Schaffensvorgangs einzufiigen.

Die Parodie verfolgt eine ,,gewollt komische Wirkung®, deren Kennzeichen das Lachen ist,
,.welches Ausdruck einer inneren Distanz®® zum verlachten Gegenstand ist“’. Das Lachen
gehort zwar auch zur Struktur des Grotesken, nur dass der Zuschauer dort nicht nur in der
Distanz verharrt, es kommt zu einem Umschlag zum Grauen. Alle Theoretiker des
Grotesken weisen darauf hin, dass Schaudern und Lachen untrennbar im Grotesken
miteinander verbunden sind. Das heif3t, im Augenblick des Umschlagens vom Lachen zum

«68

Grauen — ,,vielmehr bricht das Lachen aus uns los, wie das Grauen uns tberfallt™" — tritt

auch der Umschlag vom Parodistischen zum Grotesken ein. Diesem Prozess der
enttduschten Erwartung folgt beim Zuschauer logischerweise die Zerstdrung seiner
Denkgewohnheiten.

Bei der Parodie hingegen genieft der Rezipient den Vorzug eines gesicherten Standortes,

der vielleicht manchmal zurechtgeriickt werden muss, der ihm aber ein iiberlegenes und

%3 Ulrich Profitlich: Friedrich Diirrenmatt. Komddienbegriff und Komédienstruktur. Eine Einfiihrung.
Stuttgart [u.a.] 1973. (im Kapitel Kontraste und Paradoxien, S. 11-23)

64 Both: Vom religiosen Drama zur politischen Komdadie, S. 294.

% Ebd., S. 229.

6 Wir lachen iiber den Clown, weil er uns als ein so unbeholfener Mensch gegeniibertritt, daBl sich ihm jeder
iberlegen fiihlt. Wir identifizieren uns nicht mit dem Clown, wir objektivieren ihn.*
Diirrenmatt zitiert nach: Ebd., S. 223.

"Ebd., S. 222.

% Heuer: Das Groteske als poetische Kategorie, S. 741.

-10-



verstindnisvolles Lachen erlaubt.®” Dies ist ein Zeichen der Bestiticung vorhandener
gung

Denkgewohnheiten.”

III.  Gegen das Absurde.

Kayser beispielsweise setzt Groteskes und Absurditit nahezu gleich —

Der Gestalter des Grotesken darf und kann keine Sinngebung versuchen. Er darf auch nicht vom
Absurden ablenken.”'

—, was zwangslaufig zu einem Konflikt zwischen dem Realitétsanspruch des Grotesken
und der Sinnentleertheit des Absurden fithren muss.”” Das Groteske verfolgt eine
realistische Intention und stellt die Mdglichkeit eines Realen dar, eines wirklich Fassbaren.

Beim Absurden hingegen — dabei die Werke Becketts und Camus’ vor Augen — wird ein

“73)

volliges Fremdsein der Wirklichkeit (,existentielle Eiswiiste gesehen. Das absurde

Theater zeigt weder die Widerspriiche, noch durchschaut es die Gesetzte in der Welt,* es
nimmt die Dinge als gegeben hin und treibt hochstens seine Spale mit dem Schicksal. Mit
Hilfe dramatischer Kunstkniffe werden anstatt der Wirklichkeit Symbole dargestellt,” die
hochstens als ein Gleichnis der Wirklichkeit gelten kdnnen.

Durch solch eine Abgrenzung wird in das Groteske impliziert, dass es die Moglichkeiten
positiver Sinndeutung aus der drohenden Sinnlosigkeit zuriickholen kann.”® Durch die
Plotzlichkeit und den damit verbundenen Erkenntnisprozess gelangt der Zuschauer im
Anblick des Sinnlosen zu einer Entscheidung gegen die Sinnlosigkeit.”” Das Groteske weil

also um das Absurde, ist aber selbst nicht absurd.

“Ebd., S. 740.

7" Both: Vom religiosen Drama zur politischen Komdadie, S. 224.

"I Kayser: Das Groteske, S. 138.

72 »Ist die Forderung einmal fallengelassen worden, die Welt des Theaters und die Wirklichkeit miiiten
ibereinstimmen, ist eine neue Freiheit erreicht. Aber auch eine neue Gefahr. [...] Die Gefahr einer anders
konzipierten Dramatik liegt in ihrem Hang, ins Leere zu stoBen, sich im bloB Asthetischen oder bloB
Geistreichen zu verlieren. [...] Die Fiktion darf nicht als bloBBe Absurditit konzipiert werden. Das Absurde
umschlieft nichts.*

Friedrich Diirrenmatt: Standortbestimmung. In: Ders.: Gesammelte Werke. Bd. 7: Essays. Gedichte.
Ziirich 1996, S. 70-75, h.: S. 71f.

> Helbling: Groteskes und Absurdes, S. 239.

™ Klaus Vélker: Das Phianomen des Grotesken im neueren deutschen Drama. In: Martin Esslin (Hg.): Sinn
oder Unsinn? Das Groteske im modernen Drama. Basel 1962, S. 9-46, h.: S. 11.

73 Friedrich Diirrenmatt: Sitze iiber das Theater. In: Ders.: Gesammelte Werke. Bd. 7: Essays. Gedichte.
Ziirich 1996, S. 118-153, h.: S. 124.

®Both: Vom religiosen Drama zur politischen Komdédie, S. 219.

7" Ebd., S. 227.
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IV.  Gegen die Satire.

Die Satire zielt gegen die aktuell existente Wirklichkeit — angereichert mit sozialen,
politischen und moralischen Erfahrungen —, die durch intendiertes geschichtliches Pathos
und das Urteil des Autors (und des Publikums) iiber die zeitgendssische Gegenwart als
,hichtseinsollend’®, gar als Vergangenheit suggeriert wird. Als Haupthindernis
geschichtlicher Entwicklung wird das System der Klassengesellschaft betrachtet, vor allem
die herrschende Klasse und ihre Ideologie. Die Satire erklirt die Realitit als einzig
vorhanden, verzerrt aber biologisch Natiirliches durch Ubertreibungen und Zuspitzungen
ins Monstrose und das Physische ins Unharmonische. Das beobachtete Bestehende wird
unberechtigt und unfahig erkldrt. Der Zerfallsprozess des gegenwértigen Zustandes wird
getragen von geschichtlich neuen Kriften.”

Die Satire orientiert sich also — anders als das Groteske — an der bestehenden Wirklichkeit
und sucht nicht nach alternativen Moglich- und (Un-)Wahrscheinlichkeiten in der
Gegenwart, sondern richtet ihr Augenmerk nach dem Zerfallsprozess der Gegenwart auf
Zukiinftiges mit seinen neuen Tendenzen und Verdnderungen, die moralisch berechtigt,

geschichtlich notwendig und sozial wiinschenswert sind.

S.  ZWISCHENFAZIT

Es wurde versucht anhand verschiedener (aber nicht vollig unterschiedlicher)
Definitionsangebote von Seiten der Literaturtheoretiker einen relativ anwendbaren
Uberblick iiber das Groteske zu erstellen, der der Analyse von Der Besuch der alten Dame
gerecht werden kann.

Auch wenn die Charakterisierung des Begriffes stellenweise liber die Anwendung auf die
Texte Diirrenmatts hinausgeht, kann keinesfalls ein Diktum fiir die gesamten
Groteskenphédnomene in der Literatur darin gesehen werden, vielmehr ist der Versuch
unternommen, den komplexen Sinnbezirk des Grotesken auf das Notige einzugrenzen.
Zusammenfassend konnen folgende Merkmale als wesentlich erkannt werden: Die
Darstellung einer Konfliktsituation durch zwei widerspriichliche Ebenen (die man

durchaus als Konflikt zwischen Handlung und Person bezeichnen kann®’) luft auf einen

" Erich Kiihne: Satire und groteske Dramatik. Uber weltanschauliche und kiinstlerische Probleme bei
Diirrenmatt. In: Weimarer Beitrdge 12 (1966), S. 539-565, h.: S. 541.

" Ebd., S. 541f.

%0 Both: Vom religidsen Drama zur politischen Komédie, S. 229.
— ,,Der Ausgang von einem Einfall [...] bietet Diirrenmatt eine Mdglichkeit, ein Theaterstiick von
vornherein und als ganzes auf die Kontrastierung von Handlung und Person hin anzulegen und ihm darin
zugleich die jeweils einheitliche und individuelle Gestalt zu geben. [...] [Es] sind aber nicht Antworten,
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durch Uberraschung und Plotzlichkeit gekennzeichneten akausalen ,,Vermittlungspunkt*®'

Zu.
Die Reaktion des Zuschauers miindet im Zusammenfallen von Lachen und Schaudern, was
einen Positionswandel von der Distanz zur Betroffenheit auslost, der die Rezeption zu

einer Stellungnahme veranlasst.

6. GROTESKENANALYSE: DER BESUCH DER ALTEN DAME

Diirrenmatt entwickelt aufgrund des Spannungsfeldes zwischen Personen und Handlung
drei Grundmodelle der Komddie: Im ersten Modell ist allein die Gestalt komisch (z.B. die
Darstellung eines Clowns), im zweiten (Gesellschaftskomddie) liegt die Komik sowohl bei
den Personen als auch in der Handlung und den Situationen. Fiir seine Komddien hingegen
verwendet er den Begriff ,Welttheater”, denn dort ,braucht nur noch die Handlung
komisch zu sein, die Gestalten sind im Gegensatz zu ihr oft nicht nur nichtkomisch,

sondern tragisch“.** Weiter schreibt Diirrenmatt:

Liegt der Sinn einer tragischen Handlung darin, die Grofe des Helden aufzuzeigen, wobei die
Handlung irrelevant wird, so ist eine Handlung dann komisch, wenn sie auffillt, wenn sie wichtig
wird, wenn die Gestalten durch die Handlung ihren Sinn erhalten, nur durch sie interpretiert werden
konnen. Die komische Handlung ist die paradoxe Handlung, die Handlung wird dann paradox, ,,wenn
sie zu Ende gedacht wird*.*

L. Handlung

Diirrenmatt entfernt sich vom alleinigen Begriff der Komddie fiir sein Drama und néhert
sich an das Tragddienschema (in Bezug auf Konfliktdarstellung und -16sung) an. Er mischt
bewusst Tragisches und Komisches und wihlt konsequenterweise die Bezeichnung
Htragische Komddie“, die seine dramaturgische Darstellung attributiv akzentuiert. Die
effektive Publikumswirkung unterscheidet sich dadurch sowohl von der Wirkung einer
realistischen Komddie sowie von der einer klassischen Tragddie. Dabei bedient er sich
aber nur bestimmter Elemente der Tragddie und verzichtet dabei z.B. ganz auf das

wichtigste Resultat: den moralischen Triumph der Unteren.

die der Dramatiker Diirrenmatt auf Problemstellungen unserer Gegenwart gibt, sondern Darstellungen
desjenigen Endes moglicher Konflikte, das die dabei Agierenden am grellsten und am entschiedensten
ihrem Tun und ihrer Chance gegeniiber bloBstellt. Ein solches Ende will daher auch nicht ausgedeutet sein
[...], vielmehr ist es ganz auf die Handlung zuriickbezogen, der es den Handelnden gegeniiber eigene
Dynamik und eigenes Gewicht geben soll, als Darstellung der Konstellation von unwahrscheinlichen und
unwiederholbaren Moglichkeiten eines sich ereignenden Augenblicks.*
Heuer: Das Groteske als poetische Kategorie, S. 754.

1 Both: Vom religiésen Drama zur politischen Komédie, S. 229.

%2 Diirrenmatt: Dramaturgische Uberlegungen, S. 100f.

“Ebd., S. 101.
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Die Komddie ist ein durchkonstruiertes Gebilde, das vernetzt ist durch Vorausdeutungen
auf die vermeintliche Auflosung am Ende des Stiicks. In diesem Schema lassen sich auch
komische Elemente einordnen, die isoliert betrachtet vorerst Irritation und Missverstdandnis
hervorrufen, und erst nach der kollektiven Totung Ills, das Verstindnis des Grotesken
eindeutig wird:

CLAIRE ZACHANASSIAN mustert ihn Danke. Ich will niemanden verhaften. Aber vielleicht wird Giillen
Sie nétig haben. Driicken Sie hin und wieder ein Auge zu?

DER POLIZIST Das schon, gnddige Frau. Wo kéme ich in Giillen sonst hin?

CLAIRE ZACHANASSIAN Schlielen Sie lieber beide.

Der Polizist steht etwas verdattert da.

ILL lacht Ganz die Klara! Ganz mein Zauberhexchen. Er schldgt sich vergniigt auf die Schenkel.

[...]

CLAIRE ZACHANASSIAN Ei, der Pastor. Pflegen Sie Sterbende zu trésten?

DER PFARRER verwundert Ich gebe mir Miihe.

CLAIRE ZACHANASSIAN Auch solche, die zum Tode verurteilt wurden?

DER PFARRER verwirrt Die Todesstrafe ist in unserem Lande abgeschafft, gnadige Frau.
CLAIRE ZACHANASSIAN Man wird sie vielleicht wieder einfiihren.™

Alle Aussagen Claires (auch die gegeniiber dem Arzt und dem Turner) werden verwundert
aufgenommen, IIl selbst ist immer zum Lachen (wenn auch aus Unsicherheit®®) zumute,

sogar ,,[zJum Totlachen, diese Bonmots*“*®

, und beraubt sie damit des Doppelcharakters,
der dem Grotesken anhaftet. Das Paradoxe wird lediglich kurz durch den Arzt
aufrechterhalten: ,,Solche SpéBe gehen durch Mark und Bein.“®” Erst nach der Tétung Ills
verlieren die makabren AuBerungen Claires ihren Witz, und es offenbart sich, dass sie
todernst gemeint waren, also grotesk sind.

Die Hauptmotive dieser Komddie sind die wesensgemifle Schwiche des Menschen, seine
Hilf- und Orientierungslosigkeit, was traditionell in der Tragddie verankert war, nun aber
die Flucht in die Komddie sucht und dort zur Ausweglosigkeit mutiert. Nicht das Vergehen

eines Einzelnen, sondern die kollektive Schuld wird zur Regel, und dadurch kann das

Tragische kaum bestehen.

II. Ort

«88

Giillen kann als Musterbeispiel der ,,Entstofflichung des dramatischen Orts“™" verstanden

werden, weil eine dramatische Identifizierung vermieden® und der Ort erst durch das Spiel

8 Diirrenmatt: Der Besuch der alten Dame, S. 28f.

8 Miiller: Komédie im Atomzeitalter, S. 106.

% Diirrenmatt: Der Besuch der alten Dame, S. 41.

87
Ebd.

% Diirrenmatt: Theaterprobleme, S. 41.

% Die Umschreibung Giillens im Anhang zieht die meisten Informationen lediglich aus dem Drama selbst.
Die dargelegte Lokalisierung und Historie nutzt wiederum Orte und Namen, deren reale Existenz nicht
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aufgebaut wird.”” Das Paradoxe findet sich nicht nur in der Verinderung des Namens von
Giillen zu ,,Giilden”', sondern auch in der Kontrastierung des gewohnt Stidtischen mit
dem Einzug des Globalen: die reichste Frau der Welt, die Dame von Welt mit der eigenen
Weltordnung, Reporter aus aller Welt, die Finanz-, Film- und mondidne Welt, sowie das
Welt-Happy-End“**> am Schluss. So, wie die Kleinstadt Ziige der Weltwichtigkeit
annimmt, so weitet sich auch das Kleinstadt-Theater zum Welttheater aus.”

Grundlegend paradox ist die Verdnderung der Stadt von der materiellen Unterentwicklung
(,ruiniert, zerfallen, [...] verwahrlost, [...] kahl‘’’), die bezeichnenderweise im
Dahinvegetieren der angeblich prestigetrachtigen Gebédude (Platz-an-der-Sonne-Hiitte,
Wagnerwerke, Goldener Apostel) ihren Status erklért, hin zum gldnzenden Wohlstand, zu
einer ,,moderne[n] wohlsituierte[n] Stadt“”>.”° Diese Wandlung, die sich bis in den
pompdsen Schlusschor steigert, wirkt in dem Sinne grotesk, dass sie aufgebaut ist auf ein
Verbrechen, das in Gerechtigkeit umgedeutet wurde; aber durch die zeitliche Nédhe und die
Omniprisenz der Totung — immerhin stimmen Frau Ill und Ills Kinder in den Lobgesang

«97

auf die ,,Wohltiterin“’ mit ein — wird dieses beim Zuschauer befremdende Eindriicke

hinterlassen — durch die Entfremdung sowohl der erwarteten emotionalen Situation als
auch des griechischen Tragddienchores.

Giillen ist eine bewegungslose, fast bewegungsunfihige Welt, die, abgesehen von der
materiellen und damit duBeren Verdnderung, im ganzen Stiick die Momente des
Stillstandes, die Erstarrung der Szene ,,in einen panoptikumsartig wirkenden Stillstand*”®
markiert. Doch diese Erstarrung wandelt und verengt sich auf die Figur Ills, dessen
marionettenhafte Pose in der Mitte und am Ende des Stiicks den Vollzug der makabren

Todeszeremonie vom Anfang wieder aufgreift.

nachgewiesen werden kann und muss, da es sich auch hierbei um sprechende Namen handelt (Kaffingen,
Hasso der Noble etc.). Diirrenmatt: Der Besuch der alten Dame, S. 138f. (Anhang)

%" E. S. Dick: Diirrenmatts ,Der Besuch der alten Dame*. Welttheater und Ritualspiel. In: Zeitschrift fiir
deutsche Philologie 87 (1968), S. 498-509, S. 500.

°! Diirrenmatt: Der Besuch der alten Dame, S. 139. (Anhang)

2 Ebd., S. 132. (Hervorhebung von mir)

% Dick: Diirrenmatts ,,Der Besuch der alten Dame*, S. 501.

% Diirrenmatt: Der Besuch der alten Dame, S. 13.

*Ebd., S. 131.

% Programmdirektoren der jetzigen Zeit wiirden es sich bestimmt nicht nehmen lassen, ein Reality-Format
im Sinne von ,,Macht aus unserem Dorf eine reiche Stadt!* zu kreieren. Unzweifelhaft aber diirfte sein,
dass die neue Stadt dennoch alfe Dorfbewohner beherbergt. Denn im Inneren findet — wie bei Der Besuch
der alten Dame — keine Veridnderung statt.

%7 Diirrenmatt: Der Besuch der alten Dame, S. 134.

% Kiihne: Satire und groteske Dramatik, S. 562.
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III. Personen
Schon im Personenregister’” fillt die allmahliche Entindividualisierung ins Auge: Bei den
,,Besuchern“ wird Claire mit beiden Namensteilen, dem Geburtsnamen und dem

Charakteristikum ,,Multimilliondrin“ aufgefiihrt — ,,eine Heldin, von Anfang an*'®, T

m
Gegensatz dazu erhalten die Gatten lediglich Ziffern, und ihre Begleiter unterscheiden sich
,kaugummikauend* oder ,,blind*“ nur durch die verschiedenen Initialen.

Der sich zur Hauptfigur entwickelnde Alfred Ill wird nur mit dem Nachnamen aufgefiihrt,
einige der restlichen Giillener/,,Besuchten®, ,,Sonstigen und ,Listigen” erhalten
Berufsbezeichnungen, die Ubrigen miissen sich mit Ordinalzahlen (Der Erste etc., Erste
Frau etc.) zufrieden geben. Ein Funke Individualitit konnte hochstens noch bei Frdulein
Luise registriert werden, der dann aber wieder durch deren Nicht-Prisenz im Drama —
wenn man von ihren beiden Biihneniiberschreitungen absieht'®' — aufgehoben wird. Die
individuelle Personlichkeit tritt in die Masse zuriick und wird eindimensional. Es gibt so

gut wie keine Einzelmenschen mit unverwechselbaren Charakteren und Autonomie;

Austauschbarkeit und kollektive Erfahrung herrschen vor, die nichts Positives bilden.

A. Das Komische und Groteske der Giillener geht iiber eine reine Diskrepanz zwischen
sowohl Handeln und Reden als auch Sein und Schein hinaus. Es werden Figuren blamiert
und komisch, da sie das FEintreffen dieser Diskrepanz gar nicht einschdtzen oder
voraussehen konnen. Sie vollzieht sich auflerhalb jedweden Sprachmusters und -anliegens

— es reicht das Aufeinandertreffen von autonomen Abldufen:

DER BURGERMEISTER Verehrte, gniddige Frau. Als Biirgermeister von Giillen habe ich die Ehre, Sie,
gnadige, verehrte Frau, als ein Kind unserer Heimat ...

Durch das Gerdusch des davonrasenden Zuges wird der Rest der Rede des Biirgermeisters, der

unentwegt weiterspricht, nicht mehr verstanden.

Aber: ,Immer geht es bei Diirrenmatt inhaltlich um die grundsétzliche Ohnmacht des
menschlichen Geistes.“'’* Es liuft auch auf die Divergenz von Handeln und Bewusstsein
hinaus, die in einer ,,undurchschauten Selbs‘[‘[éiuschung“103 fulit. Hinzu kommen durchaus
komdodiantische Aspekte wie die zweckbewusste Liige und die (gewollte) Verkennung der
realen Situation; es treffen moralische Schwichen auf intellektuelle Mingel,

Verstandsversagen und nicht fortgeschrittenes Bewusstsein.'” Der Mensch st6Bt an die

% Diirrenmatt: Der Besuch der alten Dame, S. 11f.

" Ebd., S. 143. (Anmerkung I)

""Ebd., S. 57 & S. 92.

192 Waldmann: Diirrenmatts paradoxes Theater, S. 30.
193 profitlich: Friedrich Diirrenmatt, S. 83.

1% Miiller: Komédie im Atomzeitalter, S. 125.
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Grenzen seines Bewusstseins. Die Giillener versuchen mit dem Angebot von Claire
umzugehen, wobei sie anfangs die moralische Position mit strikter Vehemenz einnehmen

wollen —

DER BUGERMEISTER Frau Zachanassian: Noch sind wir in Europa, noch sind wir keine Heiden. Ich
lehne im Namen der Stadt Giillen das Angebot ab. Im Namen der Menschlichkeit. Lieber bleiben
wir arm denn blutbefleckt.

Riesiger Beifall.'"”

—, aber gleichzeitig auf ihre ,,Selbsttduschung® aufbauen, die man durchaus als ,,bewusst*
bezeichnen kann:

DER PoOLIZIST Eben. Nun kann der Vorschlag nicht ernst gemeint sein, weil der Preis von einer
Milliarde iibertrieben ist, das miissen Sie doch selber zugeben, fiir so was bietet man tausend oder
vielleicht zweitausend, mehr bestimmt nicht, da kénnen Sie Gift drauf nehmen, was wiederum
beweist, dal der Vorschlag nicht ernst gemeint war, und sollte er ernst gemeint sein, so kann die
Polizei die Dame nicht ernst nehmen, weil sie dann verriickt ist: Kapiert?lo6

Die Giillener werden im Spéteren zu Objekten von Claire, zu Automaten. So versuchen sie
kontrére, also paradoxe Ansichten zu vereinen: Sie wollen Il téten und gleichzeitig ihre
Unschuld bewahren, der Gerechtigkeit anhdngen und den Verrat finanziert bekommen.
Indem sich die Giillener im Laufe des Stiicks dieser Illusion immer fester anhingen,
verlassen sie das Harmlos-Komische und begeben sich in das Groteske, in die von

107

,,Menschen veriibte Unmenschlichkeit Sie dienen damit diesem Gleichnis der

Wirklichkeit, da sie nicht nur {ibersteigerte Sonderfille sind, sondern auch einen

Ausschnitt der Realitdt fiillen. Es ist nicht eine Darstellung von ,,Giillen hinter den

<108

Bergen™ ™, sondern ein Zustand der Menschheit in einer Zwickmiihle zwischen begrenzt

geistigem und universellem Welt-Zustand, der zwangsldufig auf den Zusammenhang von

Macht und Ohnmacht hinauslaufen muss und der im Versagen sichtbar wird.

B.  Alfred Il gewinnt im Laufe des Dramas, isoliert von den Giillenern betrachtet,
tragische Ziige, weil er seine Schuld erkennt — sowohl durch Furcht und Entsetzen aber
auch durch etwas ,,hochst Personliches® — und weil er erst ,,durch sein Sterben* Groéfie

erhilt, ,,zum Helden* wird. ,,Sein Tod ist sinnvoll und sinnlos Zugleich.“109

19 Diirrenmatt: Der Besuch der alten Dame, S. 50.

"% Ebd., S. 63. (Hervorhebung von mir)
— Der Polizist bezieht sich auf ermittlungstechnische Grundlagen und Erfahrungen, nimmt aber kaum ein
Blatt vor den Mund, wenn es um seine eigenen Ansichten geht. Wer, mit Verlaub, ist denn verriickt?
Claire oder die Polizei?

175, FuBnote 24.

1% Miiller: Komédie im Atomzeitalter, S. 133.

'% Diirrenmatt: Der Besuch der alten Dame, S. 143. (Anmerkung I)
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Er ist die Gestalt, die die Gegenstellung zur Handlung einnimmt,'"® den Sinn erst durch
diese erhélt und nur durch sie analysiert werden kann. Handlung und Il verlagern sich in
verschiedene Richtungen (Groteskenzu- und -abnahme). 11 erhebt sich allméhlich aus der
Dingbeziehung zu Claire, der er als Tauschobjekt dient, {iber die Stationen der versuchten

lll

Flucht und der Resignation (,,Ich kdimpfe nicht mehr.* ") bis hin zur Urteilsinterpretation

und der damit einhergehenden Gefiihlsausschiittung (,,schreit auf Mein Gott!“''?). Es wird
in ihm die Umkehr der Technisierung des Natiirlichen impliziert, gezeigt, dass in Zeiten
von Uniformierungstendenzen (dargestellt durch die Giillener) Unabhingigkeit,
personliche Freiheit und Individualitit bewahrt werden konnen.'"

Il wird in die Ndhe der Tragddie gesetzt, da die distanzierte Komddie nicht allein zur
Wiedergabe der aktuellen Existenz taugt. Er bildet die Gegenposition zur grotesken
Struktur des Dramas und den grotesken Figuren, weil er individualisiert wird. Je weiter
sich seine Distanz zum Grotesken entwickelt, umso groBer wird die groteske Erscheinung
der Handlungen der anderen Personen.

Grotesk allerdings ist auch Ill, der Merkmale tragischen Erlebens aufweist (,,Abfolge von
Hybris, Schuld, Einsicht und Siihne“ll4), indem er aus materiellen Griinden Claire verldsst
(Hybris), nach deren Gerechtigkeitsforderung durch Einsicht die Schuld auf sich nimmt
und die Sithne akzeptiert. In der klassischen Tragddie hingegen ist der Opfertod zur
Uberwindung (mythischer) Gesetze notwendig, im Atomzeitalter bleibt er folgenlos. Er ist
sinnlos, da von ihm keinerlei Katharsis ausgeht, nicht einmal Innehalten und
Nachdenklichkeit, und sinnvoll, da er, wie der schauerliche Schlusschor beweist, der Stadt

115

ein Weilchen des Wohlstandes sichert.” ” Man kommt zu dem Schluss, dass materielles

Gliick und Wohlstand keine Triibung vertragen. Andererseits ist der Sinn des Todes im

Scheitern und der damit verbundenen Riickgewinnung der menschlichen Wiirde und freien

105, FuBnote 80.

" Diirrenmatt: Der Besuch der alten Dame, S. 102.

"2 Ebd., S. 125.

— ,,Diirrenmatt benutzt das phantastisch Groteske, wenn er den Menschen darstellt, den in der Erkenntnis

der Transzendenz Gottes die Furcht seiner eigenen Unzuldnglichkeit ergreift und dem diese menschliche

Unvollkommenheit immer unheimlicher und absurder erscheint.“ Ursel Doris Boyd: Die Funktion des

Grotesken als Symbol der Gnade in Diirrenmatts dramatischem Werk. Michigan 1964, S. 48f.

— Der Ausweg aus dieser ,,Unzuldnglichkeit und ,,Unvollkommenheit* ist in dieser Situation nur im Tod

zu finden.

Miiller: Komddie im Atomzeitalter, S. 111.

— Diirrenmatt verwendet dafiir den Ausdruck ,,mutiger Mensch®, auf dessen Néhe und Abgrenzung zu

dhnlichen literaturwissenschaftlichen Begriffen an dieser Stelle verzichtet werden soll. Verweis auf:

Profitlich: Friedrich Diirrenmatt, S. 38-80. (III. Die Narren; IV. Die ,,wiederlegten* und die ,,wirklichen

Helden*)

Miiller: Komddie im Atomzeitalter, S. 112.

"5 Hans Mayer: Friedrich Diirrenmatt. In: Zeitschrift fiir deutsche Philologie 87 (1968), S. 482-498, h.: S.
491.

113

114

- 18 -



Entscheidung zu finden. In ihm ist die paradoxe Erfahrung verborgen, die Mdglichkeit der
Humanitit. Die Giillener verraten diese, Il rettet sie als Idee.'"
Auch im Totungsakt selbst wird das Groteske herausgekehrt, indem Il die tragische

Komponente einnimmt und gestaltet, und durch die Reporter und das Verschleierungsspiel

117

(,,Schmierentheater''") der Giillener ein moglicher heldenhafter Tod entheroisiert''® wird.

Die Schilderung kehrt sich vom Menschlichen (Ende eines Lebens) zum Unmenschlichen
(,,Die Gasse verwandelt sich in einen Menschenknéuel, lautlos, der sich ballt, der langsam

120 fordert das Nebeneinander von Distanz und Betroffenheit.

niederkauert. Stille.'"")

C. Claire Zachanassian, die groteske Zentralfigur des Stiicks,'*' die

sich auerhalb der menschlichen Ordnung bewegt, ist [...] etwas Unabéanderliches, Starres geworden,
ohne Entwicklung mehr, es sei denn die, zu versteinern, ein Gotzenbild zu werden. 12

AuBerlich sind Lebendig-Menschliches und Maschinenhaft-Totes zu einer Einheit

123 «l24

verschmolzen. Sie ist ,,alt geworden und fett“ =, aber wiederum ,,nicht umzubringen

Kiinstliche Teile (Prothesen) ahmen Menschliches nach, treten an die Stelle von
Korperteilen, die sie mit der Nutzung von Maschinen (Auto, Flugzeug) verloren hat. Der
Mensch ist verdinglicht und das Ding vermenschlicht, Natiirlichkeit wird von
Kiinstlichkeit verdringt, wird also zu einer Einheit verschmolzen. Weiterhin verbindet sie
Schones und Héssliches in sich, die Grazie (bzw. ein Teil von ihr) wird durch das
AbstoBende eingenommen, das in die Welt des Schonen und damit Wahren, Guten und
Positiven eingreift. Hinter der Fassade des Gewohnten und Vertrauten, das die Giillener in

der ehemaligen Mitbiirgerin Klarchen Wéscher sehen, verbirgt sich das Fremde und

Andere, aber auch Erschreckende von Claire, der ,reichste[n] Frau der Welt'>.

16 Miiller: Komédie im Atomzeitalter, S. 117f.

""" Ebd., S. 120.

"8 profitlich: Friedrich Diirrenmatt, S. 81.

" Diirrenmatt: Der Besuch der alten Dame, S. 129.

120 In der Wurstelei unseres Jahrhunderts, in diesem Kehraus der weilen Rasse, gibt es keine Schuldigen
und auch keine Verantwortlichen mehr. Alle konnen nichts dafiir und haben es nicht gewollt. Es geht
wirklich ohne jeden. Alles wird mitgerissen und bleibt in irgendeinem Rechen hidngen. Wir sind kollektiv
schuldig, zu kollektiv gebettet in die Siinden unserer Viter und Vorviter. [...] Das ist unser Pech, nicht
unsere Schuld: Schuld gibt es nur noch als personliche Leistung, als religiése Tat.

Diirrenmatt: Theaterprobleme, S. 59.

121" Von rechts kommt Claire Zachanassian, zweiundsechzig, rothaarig, Perlenhalsband, riesige goldene
Armringe, aufgedonnert, unmdglich, aber gerade darum wieder eine Dame von Welt, mit einer seltsamen
Grazie, trotz allem Grotesken. Diirrenmatt: Der Besuch der alten Dame, S. 21f.

"2 Ebd., S. 143. (Anmerkung I)

'>*Ebd., S. 26.

"**Ebd., S. 40.

' Ebd., S. 142. (Anmerkung I)
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Claire setzt durch ihr Erscheinen den Prozess der Entfremdung des Menschen in Gang, sie
ist also die Personifikation des Grotesken, indem sie ein Angebot der Stadt unterbreitet,
welches das Groteske par excellence beinhaltet: ,,Eine Milliarde fiir Giillen, wenn jemand
Alfred 1 totet.“'*® Auf einen weiteren Aspekt, einer ,,Urerfahrung“127 des Grotesken weist
Claire in ihrer unmenschlichen Affekt- und Teilnahmslosigkeit — sie ist Verursacherin der
Handlung, aber im Weiteren kein treibendes Element — hin: die Erscheinung des
Menschlichen im krankhaften Wahnsinn, der aber lediglich unmenschlich, aber nicht
tibermenschlich wirkt.

Als beherrschende Figur'”® ist sie in der Lage ihr subjektives Welt- und
Gerechtigkeitsempfinden zur existenten Realitit werden zu lassen, die Realitdt hingegen
gerit allméhlich ins Irreale. Dann nimmt der Rezipient die intendierte Verfremdung wahr,
da er aller Wahrscheinlichkeit nach diesen Vorgang erkennen wird, und erfahrt ihn als
Groteske. Durch das Angleichen der Orientierung der Giillener an die Claires ist aus der

Komik das Groteske entstanden.

D. Die beiden Blinden Koby und Loby stehen in enger Tradition zu komischen und
verlachten Figuren, Narren und Clownsgestalten in fritheren Zeitaltern, die durch
korperliche oder geistige Nachteile oder unfreiwillige Komik dem Gespott der ,,Normalen*
ausgeliefert waren. Sie sind nicht durch Schicksal oder gottlichen Willen, sondern von
Menschenhand kastriert worden. Dadurch ahmen sie keineswegs (komische)

Phallusfiguren (Satyrn und Silenen) aus der griechischen Komddie nach, sondern vielmehr

«129

mittelalterliche Narrenfiguren, ,,die Tridger der Impotenz-Symbole waren* . Sie sind

ungeschlechtliche und impersonale Dingmenschen; die Verdinglichung hat sich auch auf
das Geschlecht projiziert.

Das Marionettenhafte der beiden Personen wird von der Sprache unterstiitzt,"”° deren

131

,Parallelisierung [...] die Figuren zu geistlos plappernden Automaten stilisiert und

deren Einsetzen vom Stichwortgeber abhéngt.

"> Ebd., S. 49.

127 Kayser: Das Groteske, S. 136.

128 Claire wird von den Giillenern idolisiert, ohne daB diese merken, wie mit diesem Vorgang ihre eigene
Entwertung Hand in Hand geht. Angesichts der ungeheuerlichen Bedrohung wird Claire zur Ausflucht,
sich aus der eigenen personlichen Verantwortung fiir sein Handeln zu stehlen, das Bedrohliche zu
verdrangen.” Miiller: Komédie im Atomzeitalter, S. 107.
Miiller: Komddie im Atomzeitalter, S. 82.

,,DIE BEIDEN staunend Manner, er hilt uns fiir Méanner!

DER POLIZIST Was seid ihr denn sonst, zum Teufel!

DiE BEIDEN Werden’s schon merken, werden’s schon merken
Diirrenmatt: Der Besuch der alten Dame, S. 32.

129
130
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Aus den menschlichen Individuen Jakob Hiihnlein und Ludwig Sparr sind maschinenhafte
und automatische Wesen ohne Eigenleben geworden, das Menschliche hat an Leben

verloren, iibrig geblieben sind ,,Kopien von Menschen'*?

. Threr eigenstéindigen Identitét
sind sie zusétzlich durch die ununterbundene Dopplung beraubt. Der Zwillingscharakter
wirkt einerseits belustigend, andererseits erlangt er durch die Unverwechselbarkeit und das
Infragestellen der menschlichen Individualitdt eine unheimliche Komponente. Gerade
durch die unnatiirliche Herstellung dieser Geminatio werden sie zu grausig-lacherlichen,
also grotesken'> Figuren.'*

Thre personliche Zukunft tendiert gegen null, verbunden damit sind auch die
exemplarischen Vorausdeutungen auf die zukiinftige menschliche Existenz im

«l135

Allgemeinen, auf mogliche ,.groteske Missbildungen im Atomzeitalter, auf die

fortwihrende Bedrohung und Gefahr.

7.  ERGEBNIS

Es tritt der unverkennbare Kontrast zwischen menschlichem Anspruch auf Autonomie und
die Subjektivitdt ausloschende Wirklichkeit. In der Moderne gibt es keinen individuellen
Menschen mehr, der ein Ebenbild der Gottheit darstellt, weil er in der Masse untertaucht
als ein ,,Rddchen in einem gut geschmierten Maschinenwerk“!*®. Allein 111 bekommt,
glaubt man einigen Theoretikern'>’, Ziige des Gottessohnes, vermag aber weder in der
Welt zu bestehen noch diese nachhaltig moralisch zu andern.

Auf den ersten Blick wirkt das Groteske, das Claire anhaftet, grauenerregender als das der
alltdglichen Gillener, doch das tddliche Ende ist weniger die Unheimlichkeit der
Zachanassian denn die biedere und Harmlosigkeit gaukelnde Durchschnittlichkeit der

Giillener. Damit ist auch auszuschlief3en, dass das treibende Moment in einem Gott oder

131
132
13

Profitlich: Friedrich Diirrenmatt, S. 39.

Miiller: Komddie im Atomzeitalter, S. 84.

3 Lunwirklich, mérchenhatft, leise, gespensterhaft™

Diirrenmatt: Der Besuch der alten Dame, S. 143. (Anmerkung I)

Miiller erlautert die Erweiterung des Groteskenbegriffes von den Figuren im Drama auf das Leben in
seiner Gegenwart (1987), in der das Groteske, das durch Paradoxien Unvereinbares miteinander verkniipft,
nicht mehr auf einzelne Phinomene reduzierbar bleibe. Als Beispiel fiihrt er die technische Entwicklung in
Hinblick Konstruktion von Maschinen (,,Homdostaten®) mit metaphysischen Eigenschaften an. Diese
seien imstande sich selbst zu programmieren. Das Phantastisch-Marchenhafte der Figuren verliere durch
die Realisierung, durch die Verschmelzung von Paradoxien zu Ahnlichkeiten den Groteskencharakter.
Miiller: Komddie im Atomzeitalter, S. 89f.

"**Ebd., S. 93.
“SEbd., S. 155.
137 7 B.: Waldmann: Diirrenmatts paradoxes Theater; Dick: Diirrenmatts ,,Der Besuch der alten Dame*.

134
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einer Schicksalsgottin (in der Person der Claire) zu suchen ist, vielmehr in der ,,Masse
Mensch®.

Diirrenmatt entwirft hier ein Bild der totalen Verlogenheit, Verblendung und des auf
andere und sich bezogenen Betruges. Diirrenmatts Komdodie hat die Aufgabe die Divergenz
zwischen Handeln und Denken des Menschen herauszukehren. Man kann von Humor
reden, aber nur wenn man die Boshaftigkeit, das Ddmonische und den Spott nicht aul3er
Acht ldsst; von einem Humor, der nichts Apologetisches in sich trigt, keine goldene Zeit
durch eine Selbstanklage der Menschheit herauftbeschwort, nichts durch die Komik
ertraglich machen mdochte. Denn die Heiterkeit ist geddmpft: durch die Trauer. Die Welt
wird von Diirrenmatt zwar weiterhin in all ihrer Schrecklichkeit gesehen, aber in der

Darstellung wird kein Moment der Verzweiflung auffindbar sein.

_02-



8.

QUELLENANGABE

Primaérliteratur

1

Friedrich Diirrenmatt: Der Besuch der alten Dame. Eine tragische Komddie.
Neufassung 1980. Ziirich 1998.

Sekundirliteratur

2

10

11

12

13

14

15

16

17

Wolfgang Both: Vom religiosen Drama zur politischen Komddie. Friedrich
Diirrenmatt ,,Die Wiedertdufer* und ,,Es steht geschrieben®. Ein Vergleich. Frankfurt
a.M. [u.a.] 1979.

Ursel Doris Boyd: Die Funktion des Grotesken als Symbol der Gnade in Diirrenmatts
dramatischem Werk. Michigan 1964.

E. S. Dick: Diirrenmatts ,,Der Besuch der alten Dame*. Welttheater und Ritualspiel.
In: Zeitschrift fiir deutsche Philologie 87 (1968), S. 498-5009.

Friedrich Diirrenmatt: Das Versprechen. Requiem auf den Kriminalroman. Ziirich
1985.

Friedrich Diirrenmatt: Die Physiker. Eine Komddie in zwei Akten. Neufassung von
1980. Ziirich 1985.

Friedrich Diirrenmatt: Dramaturgische Uberlegungen zu den ,Wiedertiufern’. In:
Ders.: Gesammelte Werke. Bd. 7: Essays. Gedichte. Ziirich 1996, S. 94-105.

Friedrich Dirrenmatt: Séitze tiber das Theater. In: Ders.: Gesammelte Werke. Bd. 7:
Essays. Gedichte. Ziirich 1996, S. 118-153.

Friedrich Diirrenmatt: Standortbestimmung. In: Ders.: Gesammelte Werke. Bd. 7:
Essays. Gedichte. Ziirich 1996, S. 70-75.

Friedrich Diirrenmatt: Theaterprobleme. In: Ders.: Gesammelte Werke. Bd. 7:
Essays. Gedichte. Ziirich 1996, S. 28-609.

Friedrich Diirrenmatt: Tschechoslowakei 1968. In: Ders.: Gesammelte Werke. Bd. 7:
Essays. Gedichte. Ziirich 1996, S. 789-796.

Reinhold Grimm: Parodie und Groteske im Werk Diirrenmatts. In: Ders. (Hg.): Der
unbequeme Diirrenmatt. Basel [u.a.] 1962, S. 71-96.

Robert E. Helbling: Groteskes und Absurdes — Paradoxie und Ideologie. Versuch
einer Bilanz. In: Gerhard P. Knapp (Hg.): Friedrich Diirrenmatt. Studien zu seinem
Werk. Heidelberg 1976, S. 233-253.

Fritz Heuer: Das Groteske als poetische Kategorie. Uberlegungen zu Diirrenmatts
Dramaturgie des modernen Theaters. In: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 47 (1973), S. 730-768.

Willy Jaggi: Vorwort. In: Martin Esslin (Hg.): Sinn oder Unsinn? Das Groteske im
modernen Drama. Basel 1962, S. 6-8.

Peter Johnson: Grotesqueness and injustice in Diirrenmatt. In: German life and letters
15 (1962), S. 264-273.

Wolfgang Kayser: Das Groteske in Malerei und Dichtung. Reinbeck 1961.

_23.



18

19

20

21

22

23

24

25

26

Gerhard P. Knapp: Wege und Umwege. Ein Forschungsbericht. In: Ders. (Hg.):
Friedrich Diirrenmatt. Studien zu seinem Werk. Heidelberg 1976, S. 19-43.

Erich Kiihne: Satire und groteske Dramatik. Uber weltanschauliche und
kiinstlerische Probleme bei Diirrenmatt. In: Weimarer Beitrdge 12 (1966), S. 539-
565.

Hans Mayer: Friedrich Diirrenmatt. In: Zeitschrift fiir deutsche Philologie 87 (1968),
S. 482-498.

Rolf Miiller: Komddie im Atomzeitalter. Gestaltung und Funktion des Komischen
bei Friedrich Diirrenmatt. Frankfurt a.M. [u.a.] 1988.

Carl  Pietzcker: Das Groteske. In: Deutsche Vierteljahrsschrift  fiir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 45 (1971), S. 197-211.

Ulrich Profitlich: Friedrich Diirrenmatt. Komodienbegriff und Komdodienstruktur.
Eine Einfiihrung. Stuttgart [u.a.] 1973.

Volkmar Sander: Form und Groteske. In: Germanisch-Romanische Monatsschrift 14
(1964), S. 303-311.

Klaus Volker: Das Phinomen des Grotesken im neueren deutschen Drama. In:
Martin Esslin (Hg.): Sinn oder Unsinn? Das Groteske im modernen Drama. Basel
1962, S. 9-46.

Gilinter Waldmann: Diirrenmatts paradoxes Theater. Die Komddie des christlichen
Glaubens. In: Wirkendes Wort 14 (1964), S. 22-35.

-4 .-



